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IKONA SENTYMENTALNA

(fragment ksiazki Ikona w Polsce dzisiaj i jej bizantynskie inspiracje)

W XIX stuleciu obserwujemy dewaluacje ikony, pozostajgcej w rosyjskim kregu
kulturowym. lkone taka mozemy nazwac sentymentalna ze wzgledu na jej stylistyke,
ktdra przy zachowaniu kompozycyjnych kanonow tradycyjnej bizantynskiej ikony,
nasigka emocjonalnym charakterem. Wprawdzie postacie trwaja dalej w bezruchu
wykonujgc dtonmi symboliczne gesty, a nawet wtoski quasi-renesansowy pejzaz
pojawiajacy sie w tle wraz z wysoko wyrastajacymi cyprysami nie nabiera zbytnio
konkretnosci, poniewaz staje si¢ jakims symbolicznym miejscem Edenem zatopionym w
ztotej ptaszczyznie, mimo to jednak wszystko przenika nastroj ckliwej uczuciowosci, tak
przeciez obcy zintelektualizowanej sztuce Bizancjum. Widzimy na tych obrazach
wygtadzone twarze sSwietych wymodelowane Swiattocieniem, ptynnie uktadajace sie

Swiatto tagodnie omywajace cate postaci.

Rzady Aleksandra Il w Rosji przypadajace na lata 1881 -1894 to czasy centralizacji
wtadzy carskiej, apoteozy rosyjskosci, jedynowtadztwa i imperialnej hegemonii we
wszystkich dziedzinach spotecznego zycia, takze religijnego. Rosyjska Cerkiew
prawostawna pozornie odzyskujac pewien obszar niezaleznosci poprzez przywrocenie
Synodu, staje sie¢ w owym czasie jednym z instrumentow wtadzy, podporzadkowanym
oberprokuratorowi, wysokiemu urzednikowi panstwowemu. Cerkiew stata si¢ jednym z
departamentow panstwowej administracji, a jej rola stata sie czysto narzedna.
Prawostawie stuzyto do utrzymywania narodu w ryzach i spajania go w idei
jednomyslnego organizmu poddanego boskiej wtadzy caratu. Malowanie ikon zostato
wiec automatycznie podporzadkowane panstwowym wytycznym, ktore wyznaczyty jego
artystyczne Sciezki.

w Rosji sprzyjat duchowi religijnemu, w ktérym rozwijata si¢ poboznosc
zwigzana ze Swietymi obrazami, a to z kolei przyczyniato si¢ do ogromnej produkgji ikon,
wzrostu ilosci pracowni ikonograficznych, w ktdrych powstawaty one na masowa skale.

Specjalizacja w obrebie warsztatow posuneta sie tak dalece, iz wprowadzono na swoj/ich



uzytek swoista typologie ikon. Wymienia si¢ w niej ikony cwietnyje, starowierskie,
wielopostaciowe, w trzech rzedach, czteropolowe, pod ryze (podriznyje), pod szate,
postarzane, ozdobne, z zywotem (Zywopisnyje).

Zapotrzebowanie na ikony z koniecznosci prowadzito do obnizenia ich poziomu
warsztatowego i wartosci artystycznej. Doszto do tego, ze ikony przeznaczone pod
metalowe lub srebrne ryzy byty malowane tylko w tych miejscach, ktore miaty zostac
niezastoniete, to jest twarzy i dtoni.

W Rosji w drugiej potowie XIX wieku sztuka religijna tworzy swego rodzaju
roznobarwny Kkobierzec, na ktdry sktadaja sie kolorowe nici wziete z odrebnych
artystycznych tradycji. Sa tu ikony, ale tez sa obrazy o tematyce biblijnej wielkich
rosyjskich malarzy: Ge, Polenowa, Kramskoja, Wrubela, Wereszczagina. Mistrzostwo tych
dziet nie pozostaje bez echa i nastroj religijnego zaangazowania, a czasami dramatyzmu,
przenika do malarstwa ikon, ktdre stajac sie ikona sentymentalna, pociagajaca nas
religijnymi uczuciami.

Ikony XIX wieczne i z poczatku XX wieku zapetniaja dzi$ muzealne magazyny,
niektore z nich maja to szczescie, aby zaja¢ miejsce na scianach sal wystawowych, a czesc¢
wisi w sklepach antykwarycznych, stanowiac Kkosztowne cacko, pozadane przez
zamozniejszych obywateli o wyrafinowanych gustach. Duza czes¢ stanowia ikony w
bardziej lub mniej zdobnych oktadach (koszulkach), na ktorych lica Swietych, niegdys
jasniejsze, a teraz juz sczerniate, odcinaja sie od jasnego btyszczacego metalu. Wiadimir
Sotouchin w potowie ubiegtego wieku przemierzat magazyny Muzeum Rosyjskiego
owczesnego Leningradu i tak to opisywat:

»,Pomieszczenia, gdzie si¢ przechowuje, ze tak powiem, nadmiar ikon, czyli ikon
albo odrestaurowanych, lecz niewystawionych, albo czekajacych na restauracje — wydaja
sie bardzo ciasne. Po pierwsze - sg istotnie ciasne, po drugie — umieszczono w nich za
duzo ikon. Ikony przechowywane sa na regatach, ustawione grzbietami, tak jak ksiazki w
bibliotece. Sa potki z nieduzymi ikonami ,domowymi” Sa rzedy ,solidnych” ikon. Sa
ikony dwumetrowej wysokosci. Pozwolono mi. Czasem na chybit trafit bratem ikone jak
ksiazke z potki i od razu widziatem, ze ikona jest piekna, lub, ze bedzie po umiejetnej i
troskliwej restauracji. W magazynach sa tysigce ikon. Piekno, ktdre cienka warstwa
zostato roztozone po catej ziemi rosyjskiej, obecnie zeskrobano jak poztotke i utozono
garstkami."”

Ikona sentymentalna zyskata swoj dominujacy status z poparciem synodu cerkwi

1 Wtadimir Sotouchin, Spotkanie z ikonami, ttum. Maria Zagdrska, Krakdw 1975, s. 49.



prawostawnej, ktory w dekrecie z 1880r. zaleca stosowanie akademickiego stylu w
tworczosci religijnej, zarowno w ikonach jak i freskach, a nawet przy odnawianiu
dawnych polichromii’. Zdobycze malarstwa europejskiego zostaty witaczone w tworczosc
ikonograficzng 1 tym sposobem uzyskano nowy twor, ktory nie byt juz obrazem
renesansowym lub barokowym, poniewaz zachowat bizantynskie i ruskie formy
kompozycyjne, ale jeszcze nie stat si¢ ikona. XIX wieczna rosyjska ikona to zupetnie
nowy rodzaj sakralnego obrazu, ktory wprowadza widza w nierzeczywisty Swiat, stajacy
sie¢  miejscem ucieczki, wypetniony chtodnym prawie metalicznym Swiattem,
wprowadzajacym nastroj mistycznej egzaltacji i oderwania. Co ciekawe, artysta, ktory
kaze swoim postaciom porusza¢ sie w trojwymiarowej przestrzeni 1 maluje
perspektywiczna gtebie, zachowuje rownoczesnie bizantynskie kanony kompozygdji,
przeznaczone dla konkretnych scen. | tak, Spotkanie Panskie, ktdre rozgrywa sie na tle
ujetej w perspektywiczny skrocie renesansowej absydy, jest skomponowane wedtug
kanonicznych regut: Maria i Jozef przynosza Dziecie do Swiatyni i widzimy moment,
kiedy Symeon trzyma na rekach owinigtego w biata szate Chrystusa Emmanuela, obok
zas ukazana jest prorokini Anna. Postacie ubrane sa w klasyczne greckie szaty, a na ich
twarzach widnieje religijne uniesienie.

Innym zupetnie nurtem rosyjskiej XIX wiecznej ikony, wspotistniejacym z
dzietami wykorzystujacymi w akademicki sposob warsztat zachodniego malarstwa, jest
tworczosc staroobrzedowcow, ktdra stara sie zachowac sredniowieczne klasyczne kanony
przedstawiania; niestety z powodu peryferyjnosci tego odtamu prawostawia oraz jego
hermetycznosci, ikony powstate w tym sSrodowisku nie odznaczaja si¢ wysokim
warsztatem, a raczej pewnym skostnieniem. Swieci na tych obrazach staja sie

dodatkowym, bardziej skomplikowanym ornamentem, ktoremu brak zycia.

Irina Jazykowa pisze:

»Wraz ze starodawng ikong powrocit do niej tworczy duch teologii patrystycznej,
krancowo odmienny od formalnego rytualizmu i faryzejskiego doktrynerstwa synodalnej
organizacji cerkiewnej”’

Odkrycie Kklasycznej ikony w Rosji, a wiec odkrycie najwiekszych jej tworcow,
takich jak Andrzej Rublow, Dionizy czy Teofan Grek dokonato si¢ dopiero na poczatku

XX wieku w zwiazku z pracami konserwatorskimi, ktore zdzieraty przemalowania naroste

2 Por. L. Uspienski, Teologia ikony, Warszawa 2009, s. 339

3 1. Jazykowa, Oto czynie wszystko nowe. lkona w XX wieku, Warszawa 2011, s.10.



w ciagu wiekow, odstaniajac pierwotng warstwe malarska sredniowiecznej sztuki. Ruska
sredniowieczna ikona, ktora byta juz przeciez znaczng modyfikacja bizantynskiego
warsztatu, byta catkowicie nieznana i nierozumiana w Rosji do tego czasu, nawet przez

ludzi wyksztatconych o intelektualnych ambicjach.

Polskie prawostawie zawsze pozostawato mniej lub bardziej w kregu wptywow
Kosciota moskiewskiego, przynajmniej od momentu przeniesienia stolicy patriarchatu z
Kijowa do Moskwy w XV wieku, ale nawet po 1926 roku, kiedy Polski Kosciot
Prawostawny uzyskat autokefalie, mozemy ciagle mowi¢ o silnym oddzialywaniu
rosyjskiego prawostawia na ksztatt wschodniego chrzescijanstwa na terenach polskich.
Ma ono kilka wymiarow i nie bez znaczenia jest tutaj masowy exrodus rosyjskich
zotnierzy i oficerow uciekajgcych przed rewolucja pazdziernikowa, ktorzy osiedlili sie po
1920r w Lublinie, Warszawie i1 todzi., zasilajac spotecznosc istniejgcych tu weczesniej
wspolnot konfesyjnych. Ostatnim zas bodaj takim znaczacym wydarzeniem byta wizyta
patriarchy Moskwy i catej Rusi Cyryla I w Warszawie w 2012r. Wptyw ten wyraza si¢
rowniez w przyjetym sposobie dekorowania cerkwi, w ktdrym dominuje
dziewietnastowieczna ikona rosyjska, akceptowana i lubiana przez wiernych. Mozna
powiedzie¢, ze na trwate weszta do ich swiadomosci religijnej, stajgc sie elementem
identyfikacji wyznaniowej. Tym bardziej wiec zadziwiajace staje sie odkrycie klasycznej

bizantynskiej stylistyki przy koncu XX wieku w bielskiej Szkole Ikonograficzne;j.

Rodzima sztuka historycznych ikon, powstajacych do wybuchu Il wojny
Swiatowej, zwiazana jest przede wszystkim z potudniowowschodnia Polska, gdzie
dziataty liczne warsztaty zaopatrujace prawostawne i unickie cerkwie Galicji, a zwtaszcza
Podkarpacia i Karpat. Ocalate materialne zabytki nalezace do dzisiaj juz rozproszonych
spotecznosci, mozemy obejrze¢ w muzeach w Sanoku, Przemyslu i Krakowie. Sa wsrod
nich ikony naprawde wysokiej klasy, na przyktad przepiekna ikona Hodegetrii w
sanockim muzeum czy pietnastowieczna Deesis w przemyskim, niemniej sa to okruchy,
ktore pozostaty po wielkiej tradycji i kulturze. Wprawdzie ikonostasow swigtyn
karpackich, podkarpackich i roztoczanskich nie dotkneto masowe zaplanowane
zniszczenie, tak jak w Rosji porewolucujnej krwawo rozprawiajacej sie z religia i religijna
sztuka, to jednak zginety i zniszczaty przez opuszczenie i zapomnienie. Moze wiecej
szczescia miaty te cerkwie, ktore zostaty przejete przez tacinnikow i sa uzytkowane jako

koscioty filialne, ale chyba tez tylko do czasu, kiedy to parafia nie postanowi ufundowac



murowanego nowego kosciota w sSrodku wsi. Los matych zabytkowych cerkwi z
nierozumiana sztuka wydaje sie¢ przesadzony. Niszczejace drewniane cerkwie, nierzadko z
piekna snycerka 1 polichromia, tylko w powiecie lubaczowskim znajdujg si¢ w
Budyninie, Brusnie Starym, Cewkowie, Chotylubie, Dachnowie i w wielu innych
miejscowosciach.

Nie miaty zas szczescia ikony z wystrojow cerkwi z terenow polsko-ukrainskiego
Roztocza, ktdre przed wojng rzad polski podejrzewat o to, ze sa zapleczem dla komodrek
komunistow, dziatajacymi w ramach sowieckiej NKWD. Swiatynie zostaty wysadzone w
powietrze, a do dzisiaj nieodbudowane stanowia porastajace ruiny.

Najswietniejsze przyktady karpackiej ikony, jak wspomniana wyzej Hodegetria z
XVI wieku w Sanoku lub Mandylion z poczatku tego wieku z Muzeum w Przemyslu, sa
najdawniejszymi przyktadami sztuki sakralnej, kontynuujacymi sredniowieczne tradycje
malarskie bez obcych naleciatosci i mogacymi byc¢ przyktadem Kklasycznej bizantynsko-
batkanskiej tradycji. Pdzniejsze ikony nigdy juz nie uzyskajg takiej warsztatowej
biegtosci i delikatnej harmonii kolorow jak te sredniowieczne. Artysci z czasem nadadzg
im cechy ludowe, rysunek postaci straci swoja subtelnos¢, a ornamentyka stanie sie
rownorzednym elementem obrazu, przyttaczajacym sam temat przedstawienia. lkony te
wystepuja na obszarze, ktdry dzis$ mozemy nazwac Galicja: w potudniowowschodniej
Polsce i potudniowozachodniej Ukrainie, ale tez w Karpatach Stowackich i na Bukowinie
Rumunskiej i wszedzie zachowuje stylistyczng jednorodnosc.

Ikona karpacka jest od poczatku az do konca, do powojennego zniszczenia,
najzywsza ikonowa tradycja na terenach polskich. Posiada cechy swoiste, odrdzniajace ja
od ikony zarowno bizantynskiej, ale i ruskiej, i rosyjskiej. Pierwsza z cech jest stylistyczna
jednorodnos¢, ktora nie ulega ztamaniu nawet przez kilka stuleci. Malarze pracujacy na
tym terenie maja dostep do weczesniejszych wzorow, ktére sa od nich starsze nawet
kilkaset lat, poniewaz ikony te nie czerniejg. Sa pokrywane zywicznym werniksem, a nie
pokostem, tak jak ikony w Rosji, ktdry po stu latach tworzy czarna, nieprzeswitujaca
powtoke, catkowicie zastaniajac malowidto. Pozostaja jasne i widoczne, stajac sie
wzorcem dla nastepnych pokolen ikonograféw. Ponadto, nie znajdziemy metalowych
zdobnych oktadéw na ikony, ale grawerowane ztote lub srebrne tta i nimby, przez co
ikony zyskuja wrazenie przepychu i okazatosci. Z czasem pojawiaja sie zachodnie
wptywy, ktore przyspieszaja latynizacje ikony: zostaje rozbudowany pejzaz, tak samo jak
architektura, ktdra zyskuje duzo realizmu, a nawet inwentaryzatorskiej precyzji w

odtwarzaniu wiezyczek, przybudéwek i detali, a tym samym traci swoj umowny



charakter. Szaty postaci zostaja ozdobione motywami kwiatowymi, co nadaje tym
ikonom znamie¢ ludowosci, a mocny ciemny kontur obejmuje ptaskie postacie o
nieproporcjonalnie duzych dtoniach i1 gtowach, wydobywajac wyrazista ekspresje
przedstawienia. Jedna z najbardziej znanych karpackich pracowni ikon jest warsztat z
Rybotycz, ktéry dziata nieprzerwanie od XVII do XIX wieku i zachowuje w duzej mierze
stare wzory, interpretujac je w uproszczony, ludowy sposob.

Na czes¢ warsztatow karpackich w wieku XVII zaczyna oddziatywac¢ barokowa
stylistyka i zaczynaja powstawac ikony, ktore tradycyjne tematy ikonograficzne tacza z
barokowymi elementami, takimi jak dynamiczne rozwiane fatdy szat, ekspresja postaci
sSwietych, zwtaszcza Jerzego i Michata Archaniota, nowe modelowanie twarzy. Podobnie
jak w Rosji, gdy z potaczenia akademizmu i tradycyjnej ikony w jednym dziele rodzi si¢
nowy rodzaj obrazu "ikona sentymentalna”, tak samo karpacka ikona barokowa jest
tworem odrebnym: ani klasyczna ikona, ani zachodnim barokowym obrazem. Uzyskuje
sie  znamienne potaczenie ikonowej linearnosci, barokowej ekspresywnosci i
ornamentyki oraz ludowego uproszczenia. Nie wszystkie jednak ikony nasiakajg
zachodnimi elementami, czes¢ z nich kontynuuje utrwalony od XVI wieku styl
kanonicznych statycznych uktadéw. Swieci nadal przedstawiani sa frontalnie z
symbolicznymi gestami dtoni, wyrazajac naczelna funkcje modlitwy i kontemplagji.

Na stopniowa degradacje ikony karpackiej zasadniczy wptyw miata Unia Brzeska
zawarta w 1596r. i powotanie do zycia kosciota greckokatolickiego. Ostatecznym za$
ciosem byt synod w Zamosciu w 1720r., ktdry zrownat status ikon z obrazami w obrzadku
tacinskim, zniost koniecznos¢ ikonostasu i wprowadzit poboczne ottarze w cerkwi na
wzor zachodni. Uchwaty synodu zostaty zatwierdzone przez papieza Benedykta XIII
piec¢ lat pozniej, co jasno okreslito stanowisko Kosciota tacinskiego wobec wschodniej
obrzedowosci. Po tych dyrektywach uzasadnienie obecnosci ikony podczas liturgii,
swietosci obrazu i wymog kanonu ikonograficznego staty sie¢ prawie niemozliwe.
Okcydentalizacja Kosciota greckokatolickiego pociagneta za soba upadek ikony, ktory
trwa w tym Kkosciele do dzis. Niesmiate proby odrodzenia sztuki cerkiewnej, ktore
rozpoczynaja sie¢ od konserwacji zachowanych obiektow, nie przekreslg niestety lat i
stuleci procesu redukcji ikony do barwnej historii, ktéra ma tylko znaczenie
folklorystyczne.

Dla wspotczesnych ikonografow w Polsce ikona karpacka nie jest inspiracja. Nie
stanowi formalnego wzoru dla stworzenia nowej zywej ikony. Powoddow jest wiele.

Ikona  karpacka nie istnieje w  przestrzeni  cerkiewnej poza  terenami



potudniowowschodniej Polski. Jest nieobecna w swiatyniach i Swiadomosci wiernych
prawostawnych z terenow Podlasia, z ktorych wywodzi si¢ wiekszos¢ dzis dziatajacych
ikonografow. Nie moze wiec oddziatywac swoimi artystycznymi walorami szerzej 1 nie
jest w stanie zakorzeni¢ sie glebiej w Swiadomosci wiernych. Posiada swojg
charakterystyczna stylistyke, czesto przybierajaca cechy ludowosci i prowincjonalizmu w
przypadku, gdy ikony wyszty z drugorzednych warsztatow i moga byc¢ one barierg w
zaakceptowaniu wyjatkowego statusu Swietego wizerunku w dramacie liturgii.

Ikona galicyjska po wojnie praktycznie przestata istnie¢, ale nowym chyba jej
wariantem bytaby ikona, ktora powstaje w pracowni malarzy z terenu Bieszczadow,
Sanoka i Krakowa. Jest tworzona prawie wytacznie dla potrzeb artystycznych, nie ma
kontekstu religijnego, funkcgonuje jedynie w Sswieckiej sferze pomiedzy artysta i
odbiorca. Mozolne proby uchwycenia ducha dawnej ikony sa tu skazane na
niepowodzenie, poniewaz jej jedynym celem jest oddanie kompozycyjnego i

kolorystycznego piekna, ktore zamyka sie w formalnym znaczeniu.



